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ottliche Landschaft

RETO FRIEDMANN

Die religiose Neutralitdt des Staates wird
zunehmend so interpretiert, dass im offent-
lichen Raum religiose Symbole nicht mehr
geduldet werden. Dabei geht aber vergessen,
dass auch eine solche Profanisierung reli-
gios nicht neutral ist und Religion eine ge-
sellschaftliche Dimension beinhaltet. Die
Ausstellung «Gottliche Landschaft» setzte
das Religiose buchstdblich in die Land-
schaft, um den Umgang mit dem ReligiGsen
im offentlichen Raum zu thematisieren.

Wo friihere Generationen ein mit Blumen geschmiicktes Weg-
kreuz platziert hédtten, unterhilt der heutige gemeindeeige-
ne Werkhof einen Robidog mit praktischem Plastikbeutel-
Dispenser.! Wollte einst das katholische Wegkreuz aus dem
diesseitigen Jammertal auf eine himmlische Zukunft verwei-
sen und der reformatorische Verzicht auf eine Méblierung des
offentlichen Raums die evangelische Gewissheit iiber Gottes
Beistand im alltdglichen Leben Ausdruck verleihen, so leistet
der heutige staatliche Robidog einen konkreten Beitrag fiir
ein besseres Miteinander im Hier und Jetzt. Diese Profanisie-
rung der Sakrallandschaft ist Ausdruck der sikularen Gesell-
schaft, mit der auch die Kirchen gut leben. Denn der liberale
Staat fiihrt die einst kirchlichen Aufgaben wie Schul-, Ge-
sundheits-, Armen- und Zivilstandwesen im Grossen und Gan-
zen in einem christlichen Sinn weiter und bietet den Kirchen
eine weitgehende Selbstbestimmung.

Mit dem Verschwinden der religiosen Symbole aus dem &ffent-
lichen Raum stellen sich jedoch grundsatzliche Fragen zum
Stellenwert des Religidsen in der Gesellschaft. Verschwindet
mit den religiésen Symbolen auch die Religion selber, wie Tho-
mas Hiirlimann befiirchtet?2 Oder wird die Religion zunehmend
hinter die Mauern von Gotteshdusern und ins Private verbannt,
wie biirgerliche Jungparteien teilweise fordern? Heisst das,
dass kirchliche Institutionen ihre gesellschaftspolitische Di-
mension zuriicknehmen miissen, wie anlésslich der Konzern-
verantwortungsinitiative von der Gegnerschaft teils vehement
gefordert wurde? In der Schweiz ist gegenwirtig jedenfalls
eine deutlich laizistische Tendenz festzustellen.

Anlésslich des Jubildums «150 Jahre Landeskirchen im Kan-
ton Thurgau» wurde das Religiése mit der Ausstellung «Gott-
liche Landschaft» buchstéblich in die Landschaft gesetzt.3
Mit zeitgendssischer Kunst im 6ffentlichen Raum entstand

eine Versuchsanordnung, die verschiedene Ansitze des Um-
gangs mit Religion in der Gesellschaft zur Diskussion stellte.
«Gottliche Landschaft» bestand aus einer Himmelsleiter von
Vincent Fournier in der Kartause Ittingen, einer Installation
von steffenschdni auf der Ottenegg bei Fischingen und einem
Weg mit «Bildstockli» von Studierenden der Hochschule Lu-
zern (HsLU) auf dem Weg zur Ottenegg.

Himmelsleiter von Vincent Fournier

Der Walliser Kiinstler Vincent Fournier hatte den Auftrag,
eine Himmelsleiter durch den Rebberg der Kartause Ittingen
zu schaffen. Mit dem Titel «Herr, neige den Himmel und komm
heraby (Psalm 144,5) ergdnzt Fournier den Aufstieg des Men-
schen zum Himmel durch die Bewegung Gottes hinunter zum
Menschen. Beschrieben wird also eine Bewegung in beide
Richtungen.

Fournier ladt zu einer kontemplativen Begehung der Himmels-
leiter ein. Das Werk steht also im Dienst der kirchlichen Glau-
bensvermittlung im 6ffentlichen Raum. Darf zeitgendssische
Kunst diese Funktion einnehmen? Fournier selbst versteht
religids motivierte Kunst als eine neue Avantgarde, die mit
Widerstdnden seitens der Kirchen, des Kunstbetriebs, der Kul-
turférderung und des Publikums zu kdmpfen hat. In der Kirche
fehlt es teilweise am Verstdndnis fiir die Bildsprache und die
Materialien, die in der zeitgendssischen Kunst verwendet wer-
den. Auf der anderen Seite wirkt der Kunstbetrieb - nach der
Phase der Tabubriiche - orientierungslos, wenn es um religio-
se Themen geht, und eher desinteressiert. Dass sich auch die
Kulturférderung sichtlich schwertut mit Kunst im kirchlichen
Kontext, hat sich gerade auch bei «Gottliche Landschaft» ge-
zeigt. So wollte der Kanton Wallis das Werk von Vincent Four-
nier zundchst finanziell férdern, liess aber mit dem Verweis auf
die religiose Neutralitat der Kulturférderung letztlich davon
ab. Sehr grossziigig wurde «Gottliche Landschaft» hingegen
von der Thurgauer Kulturstiftung unterstiitzt, allerdings unter
der Bedingung, dass auch eine Aussenperspektive auf die Reli-
gion sichtbar gemacht werden miisse.

Vincent Fournier widmete sich der kirchlichen Innenansicht
des Themas. Seine Glaubenspraxis orientiert sich an der mo-
nastischen Spiritualitdt. Fourniers Atelier in Sion liegt direkt
neben dem Kapuzinerkloster, an dessen Gebetszeiten er wann
immer moglich teilnimmt. Fiir die Schaffung der Himmelsleiter
bewohnte er wahrend der Zeit des Lockdowns eine Klause des
ehemaligen Kartduserklosters in Ittingen. Aus diesem Fundus
an Einkehr und Spiritualitdt entstand Fourniers Beitrag zur
«Gottlichen Landschaft».

Die Himmelsleiter besteht aus 185 Brettchen aus Larchenholz,
eingepasst in die Stufen der Treppe und bemalt in himmel-



blauen Nuancen, sodass der Himmel iiber die Treppe durch
den Rebberg hinunter zu fliessen scheint. Indem Fournier
die Anzahl Brettchen auf die Anzahl Tage des Kirchenjahres
umrechnete, konnte er den einzelnen Stufen die liturgischen
Farben im Jahreskreis zuordnen. Auf den Brettchen eingetra-
gen sind die christlichen Festtage sowie die Gedenktage von
zahlreichen in der Region verehrten Heiligen. Diese Widmun-
gen sind mit Symbolen, figiirlichen Motiven und Bibelzitaten
dargestellt. Uber das Kirchenjahr legte Fournier zusitzlich
die Struktur der Stufenleiter der Ménche gemdss der Schrift
Scala claustralium von Guigo, einem 1193 verstorbenen Kar-
tduser. Zu diesen Stufen sind an vier Stellen der Himmelsleiter
Inschriften angebracht.

Den Auftakt der Himmelsleiter bilden die Heilige Wyborada
und die weisse Farbe der Osterzeit. Beginnt der Aufstieg ge-
médchlich, so wird die Treppe nach oben hin immer steiler.
Gleichbleibend ist aber der Himmel als Horizont, zu dem die
Treppe geradewegs zu fiihren scheint. Noch sind einige Stu-
fen der Fastenzeit durch das Leiden zur Auferstehung Christi
zu nehmen. Dann die Uberraschung: Am Ende der Leiter steht
man wieder — immer noch - fest auf der Erde. Ein Gartenzaun,
dahinter ein Haus, Felder, Wiesen, Walder. Ein Strasschen ver-
zweigt sich, in der Gabelung ein Baum, ein Fahrverbotsschild,
ein Robidog. Fourniers Himmelsleiter fiihrt zuriick in die pro-
fane Welt. Aber vielleicht wird diese nun mit anderen Augen
betrachtet? Fournier vereint das katholische Jammertal, die
reformatorische Gewissheit und das sdkulare Miteinander zu
einem neuen Ganzen.

Opaion von steffenschoni

steffenschoni, bestehend aus Karl Steffen und Heidi Schoni,
erhielten den Auftrag, das Religiose im offentlichen Raum
von aussen zu thematisieren. Fiir ihre kiinstlerische Inter-
vention wurde ihnen der denkbar schwierigste Ort im Kanton
Thurgau zugewiesen: die Hiigelkuppe der Ottenegg mit der
Mariensdule aus der Zeit des Kulturkampfs.

Die Mariensdule erzahlt von einer Zeit, als sich der Thurgau
weit weg von einem religiosen Frieden befand. Die Kldster
wurden aufgeldst, und der liberale Staat griff in innere An-
gelegenheiten der Kirchen ein. Die Inschrift auf der Marien-
saule, dass fiir die Siinder gebetet werden soll, richtete sich
wohl an die Liberalen des damals durch den republikanischen
Zeitgeist geprdgten Kantons.

Im Unterschied zu Fournier begegnen steffenschoni dem Re-
ligiosen aus der neugierigen Aussenperspektive. Wie sie auf
der Suche nach den Wurzeln der Religionen die prahistori-
schen Kultstdtten von Gébekli Tepe und die Tempelanlagen
der Hetiterim Hochland von Hattusa (Anatolien) erwanderten
oder sich in Sri Lanka mit religiosen Artefakten des Buddhis-
mus und Hinduismus auseinandersetzten, so befassten sie
sich wie Forschungsreisende nun auch mit der Mariensaule
auf der Ottenegg bei Fischingen. Dabei nahmen sie auf, was
bereits vorhanden war, und fiigten ein neues Element hinzu:
eine runde Spiegelplatte mit dem Durchmesser des Rondells,
das die Mariensdule umgibt. Platziert wurde die kreisrunde

Metallplatte in etwa 50 m Entfernung zur Mariensdule.
Spiegelplatte und Marienséule sollen sich laut steffenscho-
ni gegenseitig aufladen und sich zu einem landschaftlichen
Reflexionsraum erganzen.

Die Platte spiegelt bei schénem Wetter den Himmelsaus-
schnitt {iber ihr, bei Regen ist ihre Oberflache von den auf-
prallenden Wassertropfen bewegt. Mit dem Titel Opaion
schaffen steffenschoni einen Bezug von der Hiigelkuppe zur
architektonischen Kuppel im Kirchenbau der Renaissance
und des Barocks. Das étraiov (griech.) ist eine Offnung in
der Kuppel, durch die friiher der Rauch von Tieropfern auf-
steigen konnte; seit der Renaissance wird das Opaion meist
durch einen Glas- oder Turmaufsatz tiberdacht. Das Werk be-
wirkt mit dieser thematischen Anbindung eine Durchldssig-
keit sowohl nach obenin den Himmel wie auch nach untenin
die «Unterwelt», wie steffenschoni betonen.

Die Installation von steffenschéni bleibt deutungsoffen.
Die geschaffene Szenerie auf der Ottenegg kann religios
oder profan verstanden werden. Mit dieser Offenheit un-
terscheidet sich das Werk von der mahnenden Marienfigur
und anderen historischen Installationen der Sakralland-
schaft, die explizit auf einen christlichen Lebensweg fiih-
ren wollen.

Bildstockli von Studierenden der HsLU

Als dritte Position wurden Studierende der HSLU unter der
Leitung von Sebastian Utzni beauftragt, am Weg von Fi-
schingen zur Ottenegg sogenannte Bildstdckli zu realisie-
ren. Die Studierenden sollten sich dabei entweder religios
dussern oder mit der Religiositdt auseinandersetzen und
erhielten ansonsten Carte blanche.

Bei einem Bildstockli handelt es sich um ein Objekt mit re-
ligiéser Aussage im 6ffentlichen oder halbprivaten Bereich.
Anlass zur Schaffung eines Bildstdcklis ist oft ein tragisches
Ereignis wie etwa eine Erkrankung oder ein Unfall. Ein Bild-
stockli hat hdaufig die Form eines Hauses mit Satteldach und
ist mit Marienfiguren, Kreuzen, Kruzifixen, Heiligenfiguren
und -bildchen, Gebetstexten, Blumen, Kristallen, Fundstii-
cken aller Art, Kerzen usw. eingerichtet. Im Unterschied zu
anderen sakralen Einrichtungen unterstehen die Bildstdck-
li keinen kirchlichen Vorschriften.

Gisler & Gahwiler schufen ausgehend von der Geschichte
der Heiligen Idda eine Wunderkammer aus Fenstern, einer
Rettungsdecke, der Linse eines Diaprojektors und anderen
Objekten. Auch wuchs ein Wallwurz darin; eine Pflanze, die
als Arznei bei Gelenkschmerzen Verwendung findet und
im Werk von Gisler & Gahwiler auf den Brauch anspielt, bei
Fussbeschwerden die Heilige Idda anzurufen.

Aufgrund des Lockdowns realisierte Marco Schmid seine
Idee digital. Vor Ort im Wald konnte die virtuelle Kunst-
installationinihrem realen Umfeld mit Hilfe des persdnlichen
Handys und einer App betrachtet werden. Dargestellt war
eine Kalebstraube (4 Mos 13-14), mit der Schmid auf das
Jubildum der Landeskirchen Bezug nimmt und auf eine von
Gott verheissene Zukunft verweist.
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Dies ist, der We
_geht ihnl

Jes 304

Vincent Fournier, Himmelsleiter,
2020. Bretter aus Larchenholz,
Industriefarbe, Glaseinlagen,
Bleistift. 185 Bretter,

70x 16 x 2,5 cm geschnitten
und an die Stufen angepasst.

Die Treppe fiihrt durch den Rebberg
zwischen der Kartause Ittingen
und der katholischen Pfarrkirche
St. Martin.

Maron Gruno kehrte fiir ihre Arbeit an den Ort ihrer Kind-
heit zuriick. Die Kirche hat sie nie besucht, dafiir hielt sie
sich draussen in der Natur auf; am Wasser, im Wald. Zwei ge-
schnitzte Lindenbldttern stehen fiir das kindliche Staunen
iiber die schonen und perfekten Formen der Natur. Entspre-
chend naturgetreu sind die Bldtter aus Lindenholz geschaf-
fen. Fiir Gruno war die Arbeit auch Anlass, sich mit dem eige-
nen Bezug zum Glauben auseinanderzusetzen.

Einen sehr personlichen Ansatz wdhlte Felix Stockle. Mit
seinem Bildstockli schuf er seinem verstorbenen Opa Peter
Stockle ein Denkmal unter freiem Himmel. Die Enkel durften
jeweils auf dem Sofa hinter die angewinkelten Beine des Opas
sitzen und mit ihm Skirennen, Tennis oder Fussball schauen.
Dieser Kuschelort hiess «Im Hiisli» - und das ist auch der Ti-
tel dieses Bildstdcklis, das als einziges Werk der «Gottlichen
Landschaft» ohne zeitliche Beschrankung stehenbleibt.

Die Ausstellung «Gottliche Landschaft» ergdnzte die profane
Landschaft temporar durch eine gottliche Dimension. Dabei

kam es nicht einfach zu einem Riickgriff auf historische Ele-
mente der Sakrallandschaft. Vielmehr gelang es den Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern, sich mit den gewandelten religiosen
Bediirfnissen der Bevolkerung auseinanderzusetzen und die-
sen mit neuen Ansatzen zu entsprechen zu versuchen.

1 Vgl. Hiirlimann, Thomas, in:
Tages-Anzeiger, 20.10.2016, S. 33.

Einfiihrung des Landeskirchenrechts,
mit dem die Beziehung zwischen
Staat und Kirchen neu geregelt

2 Ebd. wurde. Unter dem Motto «Ein Stiick
Himmel im Thurgau» fanden ver-
schiedene Anldsse statt.

Weitere Informationen zu «Géttliche
Landschaft»: 150himmel.ch/news/
gottliche-landschaft-2

3 2019 und 2020 feierten die
Evangelische und die Katholische
Landeskirche des Kantons Thurgau
gemeinsam 150 Jahre seit der



Die Installation befand
sich auf dem Aussichtspunkt
Ottenegg.

steffenschoni, Opaion, 2020.
Dibond auf Holz,
600 cm Durchmesser.

Paysage divin

Lors du jubilé des « 150 ans églises nationales dans le canton
deThurgovie», 'exposition « Paysage divin » avait pour theme
comment la religiosité était représentée dans l'espace public.
A la chartreuse d’Ittingen, Vincent Fournier a créé l'échelle
de Jacob « Eternel, abaisse tes cieux, et descends ! » (Psaume
144,5). Fournier invitait a monter en contemplation l'échelle
de Jacob. Son ceuvre se positionnait donc au service de la
transmission de la foi. L'art contemporain a-t-il le droit de
sapproprier cette fonction dans l'espace public? Fournier
lui-méme voit l'art inspiré de la religion comme une nouvelle
avant-garde qui doit lutter contre les différentes résistances,
méme de la part des églises.

Les artistes steffenschoni (Heidi Schoni et Karl Steffen)
avaient jeté un regard de U'extérieur sur ce sujet présentant
leurinstallation « Opaion» sur l'Ottenegg, prés de Fischingen.

Comme ils avaient visité a pied les places préhistoriques
de Gobekli Tepe et les temples sur le massif montagneux de
Hattlisa a la recherche des racines des religions, ils ont ain-
si abordé en explorateurs la colonne de Marie sur ['Ottenegg,
ajoutant a la scéne un miroir rond du méme diameétre que le
parterre rond qui entoure la colonne de Marie.

La troisiéme prise de position a été donnée par les étudiants
de la Haute école specialisée de Lucerne, sous la présidence
de Sebastian Utzni. Leur tache était de réaliser des Bildstdckli
(petites maisonnettes ou chapelles meublées d'objets reli-
gieux) sur le chemin de Fischingen a Ottenegg. Les étudiants
avaient le devoir de s’exprimer et de réfléchir a la religiosité.
Gisler & Gahwiler, Marco Schmid, Maron Gruno et Felix Stockle
y ont participé.

Traduction: Elisabeth Profos-Sulzer
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